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Zum Geleit

Die Staatlichen Museen zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz ver-
anstaltefen zum Jahreswechsel 2000 einen Ausstellungszy-
klus, der mit spezifischen Untersuchungen und Fragestellungen
an Kunst und Gesellschaft in Deutschland im 20. Jahrhundert
verbunden war.

Die Nationalgalerie konzentrierte sich auf Themen und
Einzelwerke, die fir das Jahrhundert stehen. ,Gesichter der
Zeit" mit Spitzenwerken grafischer Kinste stellie das Kupfer-
stichkabinett vor. ,Form ohne Omamente” hinterfragte das
Kunstgewerbemuseum das vorige Sakulum. ,lesbarkeit der
Kunst” fitelte die Kunstbibliothek ihren Ausstellungsbeitrag.

Mit einer Exposition besonderer Art zur Medaille und
Gedenkminze wartet nun das Minzkabinett auf. Es fohrt eine
mit den Mitteln von Symbol und Aphorismus gestaltefe Son-
derform des Kleinreliefs in den Wechselbddern von Kunst,
Politik und Kommerz vor Augen. ZweckmaBigkeit der Form
und denkmalgerechte Uberhdhung von Person, Ereignis und
Zeitgeist sind ihr eigen.

Der Gang durch diese spezielle Form der Kleinkunst vom
Beginn des 20. Jahrhunderts bis in unsere Tage hinein erweist
sich damit als eine Art lehrbuch fir Pragnanz und Schénheit,
aber auch fir Geféhrdung der Kunst. Die einzelnen Zeitab-
schnitte von Kaiserreich und Weimarer Republik tber das Drit-
te Reich mit seinem Untergang im Zweiten Weltkrieg, die
Nachkriegszeit und die getrennten Wege zweier deutscher
Staaten bis zur glicklichen Vereinigung am 3. Okiober 1990
zeichnen amplitudengleich kinstlerische Hohepunkte der
Medaillen- und Minzkunst nach, sparen aber auch Stagnati-
on durch politische und propagandistische Vereinnahmung
nicht aus.

Dass diese Ausstellung des Minzkabinetts nicht in dessen
Schatzkammer auf der angestammten Berliner Museumsinsel
gezeigt wird, sondem zuerst im Schlossmuseum des Barock-
schlosses Friedenstein in Gotha, liefert zu dem besonderen
Reiz auch einen aktuellen Grund. Schon einmal (1996) war
das Miinzkabinett hier fir die Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
mit einer Retrospektive zur europdischen Medaillenkunst von
der Renaissance bis zur Gegenwart prasent. Diesmal biefet
der Kongress der intemationalen Medaillengesellschaft
FIDEM im nahen Weimar eine willkommene Gelegenheit, die
groBe Biennale infernationaler zeitgendssischer Medaillen-
kunst mit den Ergebnissen des deutschen Medaillenschaffens
im vorigen Sckulum zu vergleichen.

Aus dem fraditionellen gesellschaftlichen Inferesse an der
Cattung Medaille und den Wechselbeziehungen zwischen
Vorstellungen und Forderungen der Aufiraggeber bei gleich-
zeitiger Forderung der Medaillen gestaltenden  Kunstler
gewinnt diese spezielle Form seit der Renaissance immer wie-
der die Kraft zur eigenen Erneuerung und zur Anreicherung
der anderen Gattungen der bildenden Kunst. Nicht zuletzt mit
der Bilanz des zuriickliegenden Jahrhunderts sollte die Medail-
le auch im neuen Jahrtausend ihre Vitalitat bewahren. Das
Handbuch zu dieser Ausstellung der Stiftung Preufischer Kul-
turbesitz kénnte eine VWegleitung sein.

Prof. Dr. h.c. Klaus-Diefer Lehmann
Prasident der Stiftung Preuischer Kulturbesitz



EinfGhrung

In den grofen Kunstrefrospektiven zum 20. Jahrhundert sucht
man die Medaille vergeblich. VWeder als charakeristisches,
eigenstandiges Medium noch als pars pro toto fir bestimmte
Entwicklungen und Erscheinungsformen der Kunst ist sie darin
zu finden. Unausgesprochen ist sie mit einer gewissen Eindi-
mensionalitat beschwert. Da eines der VWesensmerkmale der
Medaille mit Memorialhaftigkeit umschrieben werden kann,
was ihr in der Umkehrung als Konservativismus zur Last gelegt
wird, nimmt sie scheinbar am Prozess der Vergeistigung und
Selbstfindung der Kunst des Jahrhunderts nicht teil. So war
eine Blickachse der Jahrhundertausstellung in der Neuen
Nationalgalerie Berlin angelegf, ,...um gerade das Zer-
stickelte, die Nichtdentitat, das Indifferente, das lronische
und Spielerische, das Inkommensurable und Subversive ! zu
betonen.

Solche Merkmale sind in der Tat nicht der Odem der
Medaille, die sich seit ihrer Herkunft im Quattrocento als
,Denkmal fir die Hand" trotz aller Anndherungsversuche zu
den Entwicklungen der ,hohen” Kunst eher verhalten zeigt.
Dort, wo sie die Ndhe zu den Trends und Tendenzen zeit
gendssischer Kunst sucht, lauft sie eher Gefahr, sich in arfisti-
schen Eskapaden zu gefallen und in einer Art ,Wahlver-
wandtschaft” zur Reliefplastik, zur Kleinskulptur, zum Schmuck,
zum Obijekt aufzugehen. Einige Exponate der gleichzeitig mit
dieser Aussstellung in Weimar organisierten Biennale zur infer-
nationalen Medaillenkunst FIDEM fendieren dahin.

In Unkenntnis der Besonderheit des Kleinreliefs Medaille,
ihrer thematischen und formalen Vielfalt vom konventionellen
Scheibenrelief bis zum schwer einzuordnenden ,Objekt in
einer zweieinhalbfachen Dimension” wird sie im Bewusstsein
selbst der kunstorientierten Offentlichkeit nicht selten nach dem
Aschenputtelprinzip aussortiert. Die Medaille ware etwas fir
Auszeichnungsbeflissene, Spezialsammler oder bestenfalls
Historiker, hort man gelegentlich hinter vorgehaltener Hand,
was natirlich nicht ehrenrihrig sei, aber per se noch keinen
kinstlerischen Anspruch rechtfertige. Die Medaille als eine Art
,Kunstgeld” stinde auBerdem zu nahe bei der Flachware
Minze und wittere nach Geld. Geld und Kunst aber vertrigen
sich nicht gut.

So blicken die Medaille und ihre néchste Verwandte, die
Gedenkminze, zumeist auf sich selbst, erméglichen Kennern
und liebhabern eine unangefochtene Besitznahme und unge-
fribte Freude. Damit konnte diese vergleichsweise kleine
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Spezies der Reliefplastik am Katzentisch der bildenden Kunst
ganz gut leben, gébe es da nicht doch mehr zu beachten,
worauf nicht zuletzt diese eigene Jahrhundertausstellung” des
Minzkabinetts der Staatlichen Museen zu Berlin aufmerksam
machen mochte. Sie bezweckt zweierlei. Sie mochte ersimals
den Versuch starten, einen Gesamtiberblick zur Medaillen-
kunst des 20. Jahrhunderts in Deutschland zu geben und mit
der subjektiven und zwangsléufig begrenzten Auswahl auch
die Frage zu ermaglichen: Welche dieser Kleinkunstwerke
Linkarnieren” auf ihre Weise gleichsam das Jahrhundert2

Einen weiteren Aspekt liefert die angedeutete Nahe der

Medaille zum Minzgeld, das unter reliefplastischen Gesichfs-
punkten zumindest entfemte Verwandischaft aufweist. Der
Schmuckkiinstler und Medailleur Alfons Feuerle (1885-1968)
beklagte vor 70 Jahren die kinstlerische Qualitat der Minzen
und machte seinem Unmut Luft, indem er eine sfcrkere gesell-
schaftliche Beachtung und staatliche Férderung des kinstleri-
schen Nachwuchses einforderte. Als Lehrer fir Edelmetallge-
staltung an der Staatlichen Héheren Fachschule in Schwa-
bisch Gmind galt sein Pefitum einem konstanten Férderbetrag
fur jede Kunstschule und Akademie, mit dessen Hilfe Talente
in inferen Minzwettbewerben geschult werden kénnten.
Nicht nach Présentation in Ausstellungen stand sein Sinn, son-
dern nach Ebnung des Weges bis dahin. Adressat fir seine
Wiinsche war der Reichsminister der Finanzen, der zur Pri-
fung und Stellungnahme den Reichkunstwart im Ministerium
des Innern, Edwin Redslob (1884-1973] einbezog. Feuerle
schloss mit einem geradezu pathetischen Appell:
,Was nitzen Tausende von Kunsfausstellungen, Kinstler, Bild-
haver efc., wenn in einem Volke nicht einer ist, der das greif-
bare Obijekt (namlich ein gutes Geldstick), das der Bildung,
der Kultur und der Eigenart eines Volkes entspricht und dabei
zeitgemaD ist, herausbringt ..."

Zur selben Zeit hatte der ,Reichsverband fir Deutsche
Werkkunst” genau jenen von Feuverle in seiner Wirkung
bezweifellen Weg beschritten. Er starfete eine heute véllig in
Vergessenheit geratene groPe Ausstellungsinitiative. 660
Medaillen und Plaketten von 102 deutschen Kinstlern und
140 entsprechende Arbeiten von 26 Osferreichern wurden
zu einer Wanderausstellung Die zeilgendssische Medaille
und Minze in Deutschland und Osterreich vereinigt, die
beachtliche Aufmerksamkeit erregte. Die Idee, in das Ausstel-
lungskonzept auch die modeme Minze einzubeziehen, war



von Georg Habich (1868-1932), dem Direkior der Staatli-
chen Minzsammlung Minchen und bedeutenden Erforscher
der deutschen Renaissancemedaille, eingebracht worden.
Der Appell an die beati possidentes, den Max Bernhart,
Kustos an der Staaflichen Minzsammlung Minchen und
deren spaterer Direkior (1933-1948) in der Einfihrung zum
Katalog an die Zeitgenossen richtete, blieb léngere Zeit
ungehért:

... von all den Versuchen der ésthetischen Kultur, die Wesens-
zige der Personlichkeit in kinsflerischen Symbolen festzuhal-
ten ... wird sich die Medaille allzeit im vornehmsten Range
behaupten. Mégen die beati possidentes nicht vergessen,
dass hier fiefere Werte zu finden sind..."

Diese aus der Vergessenheit hervorgeholte Episode rich-
tet die Aufmerksamkeit auf eine kurze, aber ungemein pro-
duktive Phase der Forderung der Medaillen- und Minzkunst in
der Weimarer Republik. Die zwdlf Jahre von der Errichtung
der zentralen Kunstbehdrde ,Reichskunstwart” im Jahre 1920
bis zu deren Aufldsung durch die nationalsozialistischen
Machthaber zu Beginn des Jahres 1933 stellen zugleich libe-
rale Kunstpolitik und staatliche Medaillenférderung vor, wie es
sie in dieser Form und Infensitar langere Zeit nicht mehr gege-
ben hat.

In der Bundesrepublik wurde Kultur zur landerhoheit
erklart, das Prinzip des Féderalismus obwaltete. Die Pflege
dieser Kunstform blieb einzelnen ,Schulen” (ludwig Gies,
Hans Karl Burgeff, Kéln) vorbehalten. In der DDR wurde die
Medaille als propagandistisches Medium gelegentlich bean-
sprucht, die Kunstmedaille blieb davon trotz aller Befurchtun-
gen unberiihrt (Gustav Weidanz, Gerhard lichtenfeld, Halle).
Gefahr einer kiinstlerischen Austrocknung drohte ihr eher von
innen, durch einen freiwillig gewdhlten Neoklassizismus als
Abstandshalter.

Seit der ,Wende" hat das Medaillenschaffen in Deutsch-
land einen durch gesellschafliche Bemihungen gestitzten,
bislang anhaltenden Aufschwung erfahren. Die Schaffung
einer seit 1998 zentralen, der Bundesregierung beigeordne-
fen Insfitution fur Kultur und Medien IGsst Gberdies starkere For
derung durch sfaatliche Medaillenaufirdge erhoffen.  Ein
beachtlicher, staatlich geférderter Versuch zur Gewinnung von
kiinfligen Minzgestaltern ist kirzlich erst mit einem kinstleri-
schen Nachwuchswettbewerb unter dem programmatischen
Thema ,Das Millenium” begonnen worden.

Aufs Ganze gesehen: Die gesellschaftlichen Zé&suren
haben, wie in keinem Jahrhundert zuvor, Briiche ergeben,
Gefdhrdungen fur die Kunst der Medaille verursacht, aber
auch Neuanfénge erméglicht und Motivationsschibe aus-
gelést. Das 20. Jahrhundert ist demzufolge geradezu ein Lehr
buch fir ,Aufstieg und Fall” der Medaillenkunst mit wieder-
holten Wechseln. Man wird diese Sonderform der Reliefpla-

stik insgesamt besser verstehen, wenn man auf die Medaille
des letzten Sakulums blickt.

Ausstellung und Katalog zeichnen den Weg nach. Wie
selbstverstandlich wird auch im Sinne von Georg Habich die
Gedenkmiinze mit einbezogen. Zumeist von Bildhauern und
Bildhauerinnen geschaffen, mit Gespir fir das Besondere die-
ser Kleinreliefs und deren typisch mittenbetonter, konzentrier-
ten Komposition, liefert der Katalog zugleich ein Kompendium
iber die deutschen Kinstler auf diesem Gebiet.

In Verbindung mit dem 1980 vorgelegten Bestandskata-
log der fir die Johrhundertwende vorziiglichen Medaillen-
sammlung der Hamburger Kunsthalle hatte Sunhild Salaschek
erstmals Grundziige der Entwicklung der Medaillenkunst fur
das 19. und 20. Jahrhundert zu erkennen versucht. Der nach
dem Tode lichtwarks (1914) nur noch sporadisch ergénzte
Bestand der Kunsthalle konnte fir Analysen und zuverléssige
Wertungen allerdings wenig hergeben. So existieren dort
nach Aussage des Katalogs aus der Zeit der VWeimarer Repu-
blik lediglich etwa 60 Medaillen, fir das Dritte Reich ein
Bruchteil davon.

Umfassende Studien zu einzelnen Zeitabschnitten, wie
sie kirzlich Martin Heidemann fir die Zeit von 1895 bis
1914 vorgelegt hat oder die Deutsche Gesellschaft fir
Medaillenkunst seit 1992 auch fir die zeitfgendssische
Medaille herausgibt, sind eher die Ausnahme. Dagegen exi-
stiert eine wachsende Zahl von Corpora zum Werk einzelner
Kinstler, die mit unterschiedlicher Intensitat auch die jeweilige
Zeit reflektieren. Die Monographien von Bernd Ernsting zu
ludwig Gies sowie Vera losse zu Rudolf Bosselt aber auch
Elisabeth VWynhoff zu Hans Karl Burgeff sind verdienstvolle
Beispiele aus jingster Zeit.

Kaum Gbersehbar sind Darstellungen zumeist in Aufsatz-
form, die den Anteil einzelner Kiinstler und Hersteller, aber
auch Méazene und Sammler am Gesamterscheinungsbild des
Medaillenschaffens eines Zeitabschnitts aufgreifen. Ingrid S.
Weber hat die zu Beginn des Jahrhunderts ungemein produk-
five und mé&zenatisch wirkende Prageanstalt C. Poellath in
Schrobenhausen gewirdigt. Das Beispiel Berlins zur Entwick-
lung der ,Kunst und Technik der Medaille und Miinze" konnte
anlésslich des XI. Internationalen Numismatischen Kongres-
ses Berlin 1997 in breit gefdcherten Studien vorgelegt wer-
den. In diesen Zusammenhang gehdrt auch eine Untersu-
chung zum Anteil der ,Halleschen Schule”, die UIf Drager
1996 mit einer Vorstellung von 183 Beispielen zur deutschen
Medaille im 20. Jahrhundert aus dem Bestand der Staatlichen
Galerie Moritzburg Halle verknipft hat.

Die mit dem vorliegenden Handbuch zur gleichnamigen
Ausstellung zum vorlaufigen Abschluss gebrachte Konzentrati-
on auf die Medaillenkunst des vorigen Sakulums hat zugleich
der Medaillensammlung des Minzkabinetts der Staatlichen
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Museen zu Berlin sammlungssirafegisch einen beachtlichen
Anschluss bis in die Gegenwart gebracht. So konnte die Kon-
zeption auf eine ausreichend breite Materialbasis aus dem
Bestand des Miinzkabinetts gestellt werden.

Dennoch hdtten ohne die kollegiale Unterstitzung und
kooperative Zusammenarbeit besonders seitens der Staatli-
chen Minzsammlung Minchen (Bernhard Overbeck, Man-
fred Stumplf) wichtigste Arbeiten aus der Weimarer Republik
(z.B. Karl Knappe), dem Diritten Reich (z.B. Richard Klein) und
der Nachkriegszeit bis 1949 (z.B. Dora KlopenheimerFried-
rich) = insgesamt 50 Leihgaben — nicht einbezogen werden
kénnen. Ahnliches gilt fir das groBe Entgegenkommen der
BildgiePerei Hermann Noack in Berlin, dessen Inhaber, Her-
mann Noack lll, groPzigigste Entleihe aus dem Modellbe-
stand der GieBerei gewdhrte. Die Staatsbibliothek zu Berlin
Preubischer Kulturbesitz (Fef Overgaauw) sfeverte drei wichti-
ge Auszeichnungen aus dem Nachlass Gerhart Hauptmanns
bei, darunter das erste Exemplar des Adlerschildes des Deut-
schen Reiches, die hdchste Auszeichnung der VWeimarer
Republik. Das Werk der nahezu in Vergessenheit geratenen
groPen Bildhauermedailleurin Hilde Brogr (1904-1987), das
zum Teil im Museum in Llangenargen am Bodensee bewahrt
wird, konnte dank bereitwilliger Ausleihe durch dessen Leiter,
Eduard Hindelang, reprasentativ ausgewdhlt werden.

Andere Museen wie das Deutsche Hisforische Museum
Berlin (Michael Kunzel), das Miinzkabinett des Historischen
Museums Frankfurt am Main (Frank Berger), und das Minz-
kabinett der Staatlichen Galerie Moritzburg Halle (Ulf Drager)
unterstitzten das Projekt ebenfalls mit mehreren Leihgaben.
Nicht zuletzt gebihrt einzelnen Kinstlern (Hans Karl Burgeff,
Dieter Dietze T, Roland Rother, Horst Sagert) fir Ergénzungen
herzlicher Dank.

Das Ergebnis kann und soll kein Medaillencorpus fir das
20. Jahrhundert anstreben. Das unibersehbare, vielfach unter-
schatzte Volumen und die Heterogenitét des Materials, aber
auch der noch unvollkommene Kennmisstand Uber groBere
Zeitabschnitte des Jahrhunderts stellten ein solches Unterfan-
gen von vormherein in Frage. Zugewinn und kiinftig starkere
Beachtung des Mediums Medaille kénnen dagegen durch
gezielte Untersuchungen erhofft werden, wie sie fir die Wei-
marer Republik und punkiuell fir das Dritte Reich sowie die
Nachkriegszeit bis 1949 unternommen worden sind. Fir die
zweite Halfte des 20. Jahrhunderts ist die Erfassung ein ,work
in progress”. Hier ist nicht nur zu bericksichtigen, dass das
Werk etlicher Kinstler noch wéchst. Vielfach steckt die empi-
rische Aufnahme in den Anféngen. Mit welchem Umfang zu
rechnen ist, belegen die etwa 1000 aufgenommenen und mit
der Reihe ,Die Kunsimedaille in Deutschland” publizierten
Arbeiten von nahezu 100 Kinstlerinnen und Kinstlern allein
aus dem letzten Jahrzehnt! Die Bande jener Reihe sind daher
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als Ergénzung dieses Katalogs dem Interessenten empfohlen.

Der Bearbeiter hat Auswahl und Form der Katalogisierung
fur die zweiten 50 Jahre des vorigen Jahrhunderts methodisch
verandert. Nicht Themen, sondern die chronologische Abfol-
ge in Zehnjahresschritten gab den Ausschlag fir die Strukiu-
rierung. Die Arbeiten namhafter, aber auch bisher weniger
bekannter Medailleure und unterschiedliche Handschriften for-
men sich so zu einem Gefige, das die Néhe zur Jefzizeit
betont. Die zusdtzliche Hervorhebung einzelner als ,AuPen-
seiter” fatiger oder nahezu in Vergessenheit geratener Kinst-
lerinnen und Kinstler mag anzeigen, welche Vielseitigkeit und
Reichhaltigkeit sich mit der Medaillenkunst der lefzten Johr-
hunderthélfte verbinden l&sst, welche Schétze noch zu heben
sind. Analog zur Praxis zeitgendssischer Kunstkataloge wurde
in diesem Teil auf detaillierte Bildbeschreibung verzichtet.

Die Deutsche Gesellschaft fir Medaillenkunst, im Prozess
der staatlichen Einigung Deutschlands 1991 entstanden und
seitdem kontinuierlich gewachsen, ist mit dem Minzkabinett
der Staatlichen Museen zu Berlin eng verbunden. Sie hat zum
XXVII. Kongress der internationalen Medaillengesellschaft
FIDEM in Weimar einen eigenen Medaillenwettbewerb aus-
gelobt und ihn unter das Thema ,Arche 2000” gestellt. 26
deutsche Kiinstlerinnen und Kiinstler, zumeist Bildhauermedail-
leure, haben sich daran beteiligt. Einige Ergebnisse sind in
der vorliegenden Publikation enthalten. Den ,Lichtbringern”
auf Medaillen des Jahrhundertbeginns stehen somit die ,Noao-
chiden” unserer Tage gegeniber mit ihrer gesellschaftskriti-
schen und kinstflerischen Hinterfragung, wohin die Reise der
Arche des 21. Jahrhunderts gehen mag. In diesem Sinne gibt
es eine sinnfallige Anknipfung und Fortsetzung der grof3en
Berliner Jahrhundertausstellung des Vorjahres.?

Mit der auf Medaillenforschung gerichteten Gitta-Kastner-
Stiftung arbeitet der Verfasser als Vorsitzender des Kuratoriums
eng zusammen. Insbesondere mit Martin Heidemann als dem
fur die Stiftung derzeit tatigen Medaillenkundler konnte seit
1995 am Minzkabinett Berlin eine kontinuierliche Gemein-
schaftsarbeit entwickelt werden, deren Synergieeffekte bereits
wiederholt Friichte getragen haben. Heidemann stelltle auch
den biographisch-bibliographischen Teil zusammen.

Mehrere Medaillenkundler und Museumskollegen haben
ebenfalls an dem Projekt engagiert mitgearbeitet und die sam-
mellinsenartige Kraft des Mediums Medaille® und Gedenk-
minze durch eigene Beitrdge hervorgehoben.

Der Prasident der Stiftung Preuischer Kulturbesitz, Prof.
Dr. h.c. KlausDieter lehmann, hat Ausstellung und Katalog
durch seine Forderung ermaglicht, wie es bereits 1995 mit
der grofen Ausstellung des Minzkabinetts ,Europdische
Medaillenkunst von der Renaissance bis zur Gegenwart”
durch seinen Vorganger, Prof. Dr. Werner Knopp, geschehen
war.



Im Miinzkabinett selbst konnten frotz widriger duPerer
Bedingungen durch die Jahre wahrende Generalsanierung
des Bodemuseums und die damit verbundenen Einschrankun-
gen die Arbeiten an Kafalog und Ausstellung fortgesetzt wer-
den. Fir Gewdhrung des notwendigen Freiraumes und Unter-
stitzung weil sich der Verfasser dem Direkior des Miinzkabi-
nefts, Bernd Kluge, dankbar verbunden.

Das Minzkabinett der Staaflichen Museen zu Berlin und
die Deutsche Gesellschaft fir Medaillenkunst, in deren Reihe
Die Kunstmedaille in Deutschland der Katalog als Band 14
erscheint, widmen ihn mit der dazugehdrigen Ausstellung
dem vom 20. bis 23. September 2000 in der Klassikerstadt
Weimar sfafffindenden FIDEM-Kongress. Aus diesem Anlass
wird im Goethe-Nationalmuseum eine groPe Ausstellung zum
zeitgendssischen Medaillenschaffen von Kinstlern aus 30
Léndem gezeigh. Dass die Berliner Ausstellung zeitgleich im
Schlossmuseum Gotha, der friheren Wirkungsstéitte des Her-
ausgebers, gezeigt und wdahrend des Kongresses erdffnet
werden kann, ist Uta Wallenstein und Bernd Schéfer zu dan-
ken.

Berlin, im September 2000 Wolfgang Steguweit



Medaillenkunst vom Beginn des Jahrhunderts bis zum Ende des Ersten Weltkriegs

Wolfgang Steguweit, Martin Heidemann

Voraussetzungen und Besonderheiten

Das 20. Jahrhundert kann als das Zeitalter der Beschleuni-
gung bezeichnet werden. An deren Anfang und Ende stehen
Phasen wirtschaftlicher Dynamisierung. Das im Ersten VWelt-
krieg untergegangene Kaiserreich und die vom Internet
bestimmte Gegenwart eines ,digitalen” Kapitalismus sind vor-
laufige Eckpunkie eines kurvenreichen gesellschaftspolitischen
und sozialdkonomischen Weges, auf dem zwei VWeltkriege
mit ihren Auswirkungen und Folgen die wichtigsten Wegmar-
kierungen mit ungewissem Verlauf in der Zukunft darstellen.

Diese Eingangsbemerkung méchte an die Spezifik der
Medaille des 20. Jahrhunderts heranfihren, die anders als
die Gattungen der ,hohen” Kunst stérker Themen und Anlasse
aus Politik und Wirtschaft reflektiert, auch deren Indienstnah-
me haufiger ausgesetzt ist. Dennoch kann als Credo gelten,
was die vorliegende Publikation verdeutlichen méchte: Die
den Anspruch verdienende Kunstmedaille hat auf ihre Weise
den Zeitgeist mit den ihr eigenen sfilistischen Mitteln und fech-
nischen Maglichkeiten ,auf den Punkt” gebracht.

Einen theoretischen Ansatz fur eine medaillenkundliche

Studie zum 20. Jahrhundert liefert ein Memorandum des
Direkfors des Miinzkabinetts der Kéniglichen Museen zu Ber-
lin, Julius Friedlander (1813-1884), gerichtet im Johre 1878
an die PreuBische Akademie der Kinste. Darin Guerte sich
der Gelehrte, der sich mit Publikationen zur antiken Minzkun-
de sowie zu italienischen Renaissancemedaillen wissen-
schaftlich einen Namen gemacht hatte, Uberraschend auch
zur Situation der zeitgendssischen Medaillenkunst:
... Die Kunsflosigkeit unserer Miinzen fordert um so mehr auf,
die Medaillenkunst aus dem Schlaf zu wecken. ... Denn die
Medaillenprégung bildet bei uns einen Anhang zur Minz-
pragung, sie steht daher unter dem Finanzministerium, wel-
ches seine Auftrdge dem Direkior der Minze, also einem
Techniker gibt, und dieser lasst ohne weiteres die Medaillen
machen. Samiliche Mittelspersonen stehen also amilich der
Kunst fern, kein Kinstler oder Sachverstandiger wird bei Erfin-
dung und Ausfihrung zu Rat gezogen. Medaillen sind aber
Kunstwerke, sie gehéren also unter die Herrschaft der Kunst-
behorde, welche die Sachverstandigen und Kunstler kennt
und berufen kann...."*

Inferessanterweise wdahlte Friedlander mit seinem Appell,
die Medaillenkunst ,aus dem Schlaf zu wecken” eine Meta-
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Abb. 1

Emil Weigand, Wilhelm Kullrich: Auf die Siege PreuPens
1870/71, Pragung, 85 mm
Staatliche Museen zu Berlin, Minzkabinett



pher, die 15 Jahre spdter [1895) der grofe Kunsthistoriker
und beispielgebende Museumspddagoge Alfred Lichtwark
(1852-1914) in Hamburg unabhdngig davon in ,Wiederer-
weckung der Medaille” abwandelte, und zwei Jahre spater
zum Titel eines zwar unscheinbaren, von der Medaillenkunde
aber wie ein Katechismus gepriesenen Bichleins erhob.

Wie sehr man mit der pragedominierten Medaille aus-
gangs des 19. Jahrhunderts unzufrieden war, hatte der grofe
Erforscher der deutschen Medaille (Schaumiinze) des 16.
Jahrhunderts, Georg Habich (1868-1932) in Minchen,
zugespitzt. Er beklagte eine
,...oede leere in der Composition, steifige Langeweile im
Figurlichen und trockene, glatte Nichternheit in der plasti-
schen Behandlung.... Wie ausgeschnitten und aufgeklebt auf
dem spiegelblanken Hintergrunde stehen diese Figuren da in
statuarischen Posen. Portrétkdpfe mit sfilisierten Frisuren, lee-
ren Augen und heroisch nackten Halsen. Schrift, fir die man
sich der langweiligen Form der Drucklettern bedient.”>

Auf eine 85 mm groBe, ungemein reprasentative Pragung
in Gold, Silber und Bronze, die der Miinzmedailleur Emil VWVei-
gand (1837-19006) als Siegesmedaille 1870/1871 schuf,
scheint die Fundamentalkritik Habichs und anderer Zeitgenos-
sen maPgeschneidert zu sein (Abb. 1).

Die Revolution der Medaille als emeuerte Kunstform war
bekanntlich in jener Zeit von Frankreich ausgegangen. VWas
sich dort vollzogen hatte, wurde binnen kurzem Mafstab in
Osterreich und etwas zeitversetzt in Deutschland. Das neue
Medaillenkonzept, das die Medaille als , Volkslied der Skulp-
tur” (Lichtwark) pries, strdmte noch vor der Jahrhundertwende
iber Rhein und Donau nach Deutschland heriiber. Es wandel-
te in vielen Fallen das alivaterlich steif reprasentative Minia-
turdenkmal. Themen aus dem Alltag und die Darstellung von
Augenblickszustanden wurden populér. Selbst Stimmungen
und Gefihle wurden medaillengerecht thematisiert. Das
Ansprechen der Sinne — ganz den Themen und Formen des
Jugendstils entsprechend — wurde bedeutsamer als ein blofer
Dekodiereffekt beim Befrachten des Miniaturdenkmals
,Gedenkmedaille”.

Bewegung in die virtuelle Tiefe des Scheibenreliefs der
Medaille oder medaillenférmigen Plakette ersetzte selbst bei
,emsten” Anlassen die gewohnte denkmalhafte Statuarik mit
ihrem Zweiebeneneffekt (Abb. 2).

Damit einher gingen raffinierte technische Experimente.
Die Gussmedaille erfuhr durch optische Annéherung der Pré-
gemedaille an die Gusstechnik eine eigenartige Renaissance.
Die harten und glénzenden Konturen schwdchte man durch
Sandstrahlen und Pafinieren nach Art des Bronzegusses ab,
weich und fliefend wurde die Wirkung, dem Jugendstil mit
seinen malerischen Formen zuspielend.

Der neue franzésische Stil sefzte sich frofz lebhafter Befiir-

Abb. 2 louis Oscar Roty: Beisetzung des franzésischen Présidenten Sadi
Carnot [Rs.], 1894, Pragung, 80 x 57 mm
Staatliche Museen zu Berlin, Miinzkabinett

wortung vor allem durch Alfred Lichtwark in Deutschland nicht
durch und stieB bald schon auf heftige Ablehnung bei Kinst-
lern und Theoretikern. Vor allem Rudolf Bosselt in Darmstadt
und in Minchen Adolf Hildebrand sind zu nennen. Bosselt
entwickelte eine relieftheoretische Konzeption, die sich mit
einer réumlich illusionistischen Tiefenwirkung, wie sie im
Barock beliebt war und in franzésischen Arbeiten wiederbe-
lebt wurde, nicht vereinbarte. Je mehr Ebenen hintereinander
gesfaltet wirden, desfo mehr werde dem Stil des Reliefs ent-
gegengearbeitet. Die fir das Relief vorteilhafteste Lage aller
Teile der bildlichen Darstellung sei — so Bosselt — eine, die
maglichst wenig Tiefenverschiebungen beanspruche, sodass
die Blickschnitifléche einer Ebene maglichst nahe bleibe (vgl.
Kat. 12, 14, 17).

Fine besonders unter deutschen Kiinstlern heftig diskutier-
te Frage der kinstlerischen Berechtigung des Finsatzes der
Reduziertechnik fir die mechanische Herstellung des Préige-
stempels nach dem modellierten Makromodell, wie es bei
den Franzosen gang und gébe war, fihrte bei vielen Vertre-
fern der Zunft zu ihrer entschiedenen Ablehnung. Wéhrend
Bosselt die Stempelherstellung mittels des Reduzierverfahrens
nicht ablehnte, war Fritz Hoérlein in Dresden ein entschiede-
ner Kritiker. Er gehérte zu jenen Medailleuren. die alte Tech-
niken wie die direkle Gravur des Stahlstempels (Hormlein)
oder die Verwendung von Holzmodellen {Maximilian Dasio)
bzw. Steinmodellen (Paul Sturm) bevorzugten. Im Vorirags-
band des Infernationalen Kongresses fir Numismatik und zeit-
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Abb. 3 Paul Sturm: Schwimmfest Leipzig, 1901, (Kat. 2)
Staatliche Museen zu Berlin, Miinzkabinett

gendssische Medaillenkunst, Brissel 1910, findet sich ein
von der Hornleinforschung Ubersehener Kurzbeitrag, der zu
dieser Frage dezidiert Stellung bezieht:

... Der eigentliche Medailleur, welcher den Stempelschnit
grindlich beherrscht, wird sfets enttGuscht sein, wenn er sein
gross modelliertes Modell verkleinert sieht, wahrend die
unzdhligen Modelleure, die glauben, auch Medaillen herstel-
len zu kdnnen, sich herzlich freuen iber das kleine Bildchen,
was ihnen die Maschine geliefert hat.

Fir die Weiterentwicklung der Minze und Medaille ist
die Maschine direkt eine Gefahr, die eigentlichen Stempel-
schneider werden verschwinden. Das sieht man bereits in den
staatlichen Minzen ..."°

Der Blick auf die Gedenkminzen der Gegenwart
bestatigt im Prinzip Homleins Kritik, wenn sie auch in ihrer
Generalisierung ein wenig technikfeindlich klingt.

Wie dem auch sei. Trotz dller stilistischen Neuerungen
sowie motivlicher und thematischer Eweiterungen machte die
deutsche Medaille die modisch-technischen Prégetrends fran-
z&sischer und auch ésferreichischer Kollegen nur bedingt mit,
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was nicht ausschloss, dass andererseits die Qualitatsarbeit
besonders Pariser GiePer hoch geschdtzt wurde.

Lichtwarks leidenschaftliches Pefitum fir die franzdsische
Medaille konnte nur von kurzer Wirkung sein, da er im Jahre
1914 mit bereits 62 Jahren verstarb, auf die weitere Ent
wicklung folglich keinen Einfluss mehr nehmen konnte. Ande-
re Persdnlichkeiten sind zu nennen, die die von Lichtwark am
Ende des alten Jahrhunderts erhobene Fahne ibernahmen und
dabei die Richtung bestimmten. Rudolf Bosselt, sowie sein mit
51 Jahren 1911 ebenfalls frih verstorbener Lehrer Joseph
Kowarzik und Paul Sturm sind drei Kiinstler, die die Kunstme-
daille — jeder auf seine Weise — zeifgemdl emeuerten. Die
engagierte Rolle Kowarziks im Umfeld von kinstlerischer
Erneuerung der Medaille und ihrer gesellschaftlichen Aner-
kennung ist dabei erst kirzlich erhellt worden.”

In dem historisch kurzen Zeitraum von 1900 bis 1918,
der mit dem Ende des Ersten Weltkriegs zugleich die Monar-
chie in Deutschland begrub, kénnen gleichsam in nuce Bedin-
gungen fir Hohe und Stagnation der Medaillenkunst abgele-
sen werden. Es begann verheifungsvoll mit einer tendentiel-
len Befreiung der Medaille als ,Denkmal fir die Hand”. Die
Abkehr von konventionellen Kompositionsprinzipien ging ein-
her mit dem Wagnis, in die Gestfaltung des Reliefs als vierte
Dimension die Zeit einzubringen, bewegte Formen als Aus-
druck von Beschleunigung, Wachstum und zugleich Vergéng-
lichkeit (vgl. Kat. 1-21) (Abb. 3). Es sind die mit dem Jugend-
stil verbundenen und aus seinem Formenkanon abgeleiteten
Stilelemente. Das malerische, mit der Grundflache zu einem
harmonischen Ganzen verschmelzende Relief (Rudolf Mayer,
Paul Sturm) verdréngte das strenge Relief des sogenannten
,ewigen” Medaillenstils, bei dem Relief und Grund voneinan-
der isoliert blieben. Nie zuvor haben die kleinen Medaillen-
kunstwerke dadurch einen solchen Grad von Dynamik und
heiterer, gelegentlich melancholischer Sinnlichkeit (vgl. Kat.
22-40) ausgestrahlt, wie zu Beginn des neuen Sakulums
(Abb. 4). Allerdings tberspielt diese Einschatzung den relativ
geringen Anteil, den diese reliefplastischen Kleinkunstwerke
an der pragedominierten Gesamtproduktion von Medaillen in
dieser Zeit besaBen. Weder honorierte der Markt die Wiin-
sche der Kinstler nach durchgreifender Erneuerung, noch
lésten sich einflussreiche Kulturpolitiker von einer konservati-
ven Einstellung zum Medium Medaille. Julius Menadier, Direk-
for des Koniglichen Minzkabinetts, war einer von ihnen. Er
Ubertrug die offizielle Haltung damaliger preuischer Kunst-
und Kulturpolitik auf die Medaillenkunst mit fester Uberzeu-
gung, dass
,--.s0 wenig mit einer grundstirzend neuen Kunst zu rechnen
(sei), dass es vielmehr gilt, sich auf das Alte zu besinnen.”

Viele Medailleure mégen sich darin sogar  bestdatigt
gefihlt haben, andere sahen dennoch in Menadier einen



Abb. 4 Alexander Kraumann: 300 Jahre Heilquelle Bad Salzbrunn (Vs.),
1901, (Modell zu Kat. 25)
Staatliche Minzsammlung Minchen

Hoffnungstréger fir die Erneuerung der Kunstmedaille, zumal
dieser fur den Medaillenbeitrag Deutschlands zur Weltaus-
stellung in Brissel 1910 — parallel zum Infernationalen Kon-
gress der Numismatik und der zeitgendssischen Kunstmedail-
le — verantwortlich zeichnete.®

Cleichsam tber Nacht sollte sich mit dem Zeitgeist die
Vorstellung vom Zweck der Medaille in Inhalt, Form und Tech-
nik wandeln. Ein Sendungsbewusstsein von der ,Gewalt der
Kunst"?, wie sie in Anlehnung an Albrecht Direr die Berliner
Jahrhundertausstellung von 1999 thematisierte, fiel gerade
bei Medaillenkinstlern, die Uberwiegend iber die Skulptur
zum Kleinrelief gefunden hatten, auf fruchtbaren Boden. Sie
bannten die Kraft des Aphorismus auf kleinstem Raum und sti-
lisierten die Medaille zur ,Llauterungsscheibe”.

Die Auffassung vom Krieg als Befreiungsschlag machte
dabei, wie es unzahlige Zeugnisse Uberliefern, selbst vor den
besten Vertretern in Kunst, Kultur und Wissenschaft nicht
halt.10

Bocklins beriihmte , Toteninsel” von 1883, das ,lieblings-

bild der Deutschen” voller Endzeitstimmung, war das friheste
Gemalde in der Jahrhundertausstellung der Nationalgalerie
von 1999, In Medaillen auf den Weltkrieg fanden eine
Generation spdter Lethargie und Sinnkrise vieler Kinstler eine
Erlésung. Die Medaille des Bildhauermedailleurs Benno Elkan
mit dem geradezu begeisterten Flammenopfer ,Stirb und wer-
de" auf einen der ersten prominenteren Kriegsgefallenen des
Weltkriegs driickt den drangvollen Wunsch der neuen Zeit
nach Verénderung aus ( Kat. 72) [Abb. 5). Die Devise ist dem
Cedicht Goethes ,Selige Sehnsucht” aus dem WestOstli-
chen Divan” von 1814 (l] entnommen:
,...Das lebend'ge will ich preisen, / das nach Flammentod
sich sehnet....Und solang du das nicht hast, / dieses Stirb
und werde! / Bist du nur ein triber Gast / auf der dunklen
Erde.”

Im Dezember 1915, dem zweiten Kriegsjahr, riefen die
Numismatiker Julius Menadier in Berlin und Georg Habich in
Minchen gemeinsam mit weiteren herausragenden Person-
lichkeiten des domaligen &ffentlichen Lebens eine Gesell-
schaft ,Freunde der Deutschen Schaumiinze” mit dem Ziel ins

Abb. 5 Benno Elkan: ,Stirb und werde", Medaille auf Ludwig Frank (Rs.),
1914, (Kat. 72)
Staatliche Museen zu Berlin, Miinzkabinett



leben, mittels der Medaille Kunst- und Kinstlerférderung zu
betreiben.

180 Arbeiten von 44 Kinsflerinnen und Kinsflern ent-

standen in einem denkbar kurzen Zeitraum von zwei Jahren.
Nach dem Vorbild der italienischen Medaille des Quattro-
cento wurden sie in Bronze, beziehungsweise allen Engpés-
sen zum Trotz, in Eisen gegossen. Sie unterschieden sich von
den unibersehbaren, aus vordergrindig kommerziellen Infer-
essen auf dem Prageweg produzierten, zumeist seelenlosen
Sammlermedaillen diverser Hersteller und Verleger. Diese vor
allem wird Bosselt vor Augen gehabt haben, als er aus seiner
Verbitterung kein Hehl machte:
JIch brauche wohl nicht erst zu sagen, dass ich von den
Erzeugnissen, die die Industrie bei uns auf den Markt gewor-
fen hat, gerade so angewidert bin wie Sie und dass auch ich
den Wunsch hatte, wir hatten an Stelle all dieser Schundme-
daillen und Plaketten anstandige Kunst herausbringen kénnen.
Wenn mir das lefztere nun auch nicht unmaglich erscheint
...s0 habe ich doch das niederschlagende Gefiihl, dass das
eigenflich zwecklos ist. Haben wir 1813 die Mittel nicht
gehabt, 1870 die Kinstler nicht, so haben wir jefzt eben das
Publikum nicht, das gut von schlecht unterscheiden kann; dafir
aber eine Schundindustrie, die das Gewissen, was ihr fehlt,
durch eine unheimliche Fixigkeit ersefzt. VWenn von vornherein
die Maglichkeit bestanden hatte, diese Industrieerzeugnisse,
die uns beide und andere so beleidigen, durch eine Macht-
verfigung zu verhindern und dafiir den Kinstlern freie Bahn zu
schaffen, so wiirde ich natirlich sofort bereit gewesen sein,
mein Kénnen fir die eine oder andere Aufgabe einzusetzen
und natirlich auch ohne Ricksicht darauf, ob der Verkauf ein
Honorar ergeben hétte oder nicht. Bei der Fille des schon Vor-
handenen erscheint es mir nun aber wirklich tberflissig, noch
etwas anderes hinzuzufigen. Ich muss auch offen gestehen,
dass ich vor Ekel Gber dies ganze Gebahren unserer Medail-
lenkunst nicht die geringste Neigung dazu habe....
Eine Portréitmedaille eines unserer grossen Heerfihrer zu
schaffen, ware mir eine verlockende Aufgabe, aber ich kann
mich nicht Gberwinden, dass, wie andere es eben tun, nach
Photographie zu machen. Diese Grossen verdienen wirklich
Besseres und haben zu Sitzungen natirlich jetzt keine Zeit. Lei-
der werden sie darum, wie im Falle Hindenburg, angegan-
gen; das Resultat ist, dass Kinstlern, die es nun wirklich
machen konnten, spater der Weg versperrt ist. Alles das ist so
niederdriickend, dass ich mich wirklich nicht zu einer Beteili-
gung der vorgeschlagenen Art entschliePen kann ... Vermitteln
Sie mir Sitzungen bei einem unserer Heerfihrer und ich bin
bereif.”!!

Der Riickgriff auf die Blitezeit der Medaillenkunst in der
Renaissance lieferte in den besten Arbeiten der ,VWeltkriegs-
medaillen” Versatzsticke mit Gberwiegend schwerem, pathe-
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tischem Gehalt, gefragen von einer identitétsstiftenden, ideo-
logischen Strémung des Nationalismus und einem mysthi-
schen Sendungsbewusstsein, das durch alle Schichten der
Nation lief. So zeigt die Rickseite einer Medaille auf den
Reichsschatzsekretdr Helfferich eine antikisiert gekleidete
Gruppe vor einem Opferaltar (Kat. 101) und die Rickseite
einer dem grofen Forscher Wilhelm Conrad Réntgen gewid-
metfen Arbeit nimmt in Gberhohter Form einen Fackel schwin-
genden Genius als , Lichtbringer” auf (Kat. 105). Es liegt eine
gewisse Tragik Uber dieser Berliner Edition, dass sie genau mit
diesem programmatischen Aspekt letzflich tberfordert wurde.
Das Konzept erwies sich bereits im Jahre 1917 als nicht mehr
fragend.

Es fallt schwer, die Medaillensprache mit ihrer tendentiell
martialischen, sogar chauvinistischen Ausdrucksweise aus
zeitlichem Abstand heraus gerecht zu beurteilen oder gar zu
verstehen, zumal Selbstgerechtigkeit und Siegermentalitcit
offenbar nicht auszumerzen sind und im 20. Jahrhundert wie-
derholt zu beobachten waren.

Der grof3e Psychologe Sigmund Freud (1856-1938) hat-

fe im Jahre 1915 das Phénomen der psychischen Blockierung
in zwei Essays ,ZeitfgemaBes iber Krieg und Tod” erhellt. Dar-
in beklagte er das Herabsinken der ,Welimitbirger” von ihrer
ethischen Hohe im Krieg:
,Die psychoanalytische Erfahrung ... kann dlle Tage zeigen,
dass sich die scharfsinnigsten Menschen plétzlich einsichtslos
wie Schwachsinnige benehmen .... Die logische Verblen-
dung, die dieser Krieg oft gerade bei den besten unserer Mit-
birger hervorgezaubert hat, ist also ein sekunddres Phano-
men, eine Folge der Gefihlserregung, und hoffentlich dazu
bestimmt, mit ihr zu verschwinden.” 12

Nur wenige Kinstler, zu denen Ludwig Gies zahlt, ent-
zogen sich einer nationalistischen Vereinnahmung. Gibt es
einen Konfrapost zur offiziellen deutschen ,Medaillenmei-
nung” im Ersten Welikrieg, so ist dieser vor allem mit dem
Namen Gies verbunden. Dessen kinstlerisch stcrkste Arbeiten
stammen allerdings aus dem Jahre 1917, als Siegesgewis-
sheit ohnehin dem Gefiihl der ,lefzten Tage der Menschheit”
(Karl Kraus) gewichen war.

Neun der reifsten Arbeiten von Gies aus der Frihzeit sei-
ner kiinstlerischen Entwicklung konnten im Jahre 1999 fir das
Miinzkabineft aus einer Privatsammlung erworben werden.
Sie werden hier zum ersten Male vorgestellt. Die Gruppe
gerat durch die Fabulierfreude ihres Schopfers gelegentlich
an die Grenze medaillengerechter Gestaltung, verleiht ihr
dofir vielschichtige und in ihrer Eindringlichkeit erschiitternde
Beziige. Auch feine Ironie, ja selbst ambivalente Interpretati-
onsgefahr liest der Betrachter mitunter aus ihnen heraus.

,Erdbeben” ist bereits 1912 entstanden, figt sich jedoch
gut in den Kontext der Gruppe (Kat. 19). Einer Kassandra-



Vision gleich, sah Gies die Explosivkraft der kommenden Jah-
re voraus, die zwar nicht ,Die letzten Tage der Menschheit”
(Karl Kraus) ausldsten, wohl aber die ,Urkatastrophe unseres
Jahrhunderts” (George F. Kennan). Die vermeintliche Helden-
tat des Torpedoboots U9 mit seinem gefeierten Kommandan-
ten Otto Weddigen, das im September 1914 gleich drei bri-
fische Kriegsschiffe im Armelkanal versenkte, erinnert mit sei-
ner aus der Mitte hervorbrechenden Kraft an die Sprengwir-
kung der vorigen Arbeit (Kat. 73).

Die plakeftenférmige Arbeit ,Vertrieben” ist in ihrer for-
malen Gestaltung gegensdtzlich angelegt (Kat. 74). Die zur
Mitte konvex gewdlbten, massigen Kérper eines fliehenden
Paares schliePen ein kleines Madchen schiitzend ein. Und
dennoch: lasst man die Formen in ihrer psychologisierenden
Wirkung sprechen, entsteht ein Cefihl der Enge, des
Druckes, der Beklommenheit. Dominiert in ,Vertrieben” eine
zur Mitte gerichtete Komposition, ist die gleichzeitige Plakette
,Kriegsgericht” eine einzige lodernde zu den Randern aus-
strahlende Erregung, die sich auf den Betrachter unmittelbar
tbertragt (Kat. 75). Er hat die Position der die Exekution aus-
fohrenden Scharfschitzen eingenommen. Vor einer zerschos-
senen Mauer, zu deren Seiten Flammen zingeln, stehen drei
mannliche Personen mit krampfartig verrenkien Gliedmafen,
die Finger der hochgereckten Hande elekfrisierend abges-
preizt. Man méchte bei den Opfern des Kriegsgerichts weni-
ger an deutsche Soldaten, eher an Zivilisten aus den vom
deutschen Heer tberfallenen Landern denken.

Zwei Arbeiten des Jahres 1916 ,Deutscher Riese” (Kat.
92) und ,Deutscher Gedanke” (Kat. 93) diirften nur scheinbar
als Allegorie auf deutsche Kraft und Starke zu interpretieren
sein. Der ,Deutsche Riese” ist ein im Bau befindliches hoch
aufragendes Schiff. Sein scharfkantiger Bug, zu dessen Seiten
fragil wirkende Geriste in schwindelerregende Hohe aufge-
richtet sind, teilt die Medaille genau in der Mitte. Finf auf
einer Vordergrundbank sitzende Arbeiter mit Schmiedeham-
mern haben den gefdhrlich steil in die Hohe steigenden
Schiffskérper geschaffen, gewissermafen pars pro tofo, denn
hinfer und Gber ihnen wimmelt es von ihresgleichen ameisen-
haft auf den Geriisten. Der ,Deutsche Gedanke” ist ein méch-
tiger, monumentaler Adler, von einer Aureole umgeben. Halb
eingerUstet, gemahnt das Werk an der Turmbau von Babel. Es
scheint, als wirrde das GerUst nicht zur Errichtung, sondern zur
nachtraglichen Stitzung des Monuments benétigt. Im Vorder-
grund ziehen Ochsen unentwegt Karren mit grofen Stein-
blécken in einer raumgreifenden Kurve zum Gerist. Der letz-
fe, sichtbare Monolith in der Form eines riesigen Eisernen (2)
Kreuzes nimmt die untere Bildmitte ein. Rechts daneben sperrt
ein querstehender Ochse den Nachschub ab, Vollendung
oder Ende des Bauplanes andeutend. Die links im Hinter-
grund im Meer versinkende oder aus ihm aufsteigende Sonne

Abb. 6 Ludwig Gies: Erdbeben (1912), Guss (Kat. 19)
Staatliche Museen zu Berlin, Miinzkabinett

verstarkt die empfundene Ambivalenz der kiinstlerischen Aus-
sage. Zieht man die Inschrift der Rickseite zu Rate, kénnte
man in dieser Arbeit in der Tat eine pairiotische Idee (Emstfing,
S. 206) mutmafen, die allerdings mit der Gestaltung der Vor-
derseite nicht recht im Einklang zu stehen scheint. Sollte nicht
vielmehr eine fiefsinnigere Deutung néher liegen?

Dem ,Deutschen Gedanken” steht ,Das neue Chaos” aus
dem folgenden Jahre 1917 gegeniber (Kat. 94). Uber drei
kausal verknipften Bildebenen sitzt Klotho, eine griechische
Schicksalsgéttin, den lebensfaden spinnend. Die Spindel
weist auf eine von Hochhdusern, Fabrikschornsteinen und
gewaltigen Férderradern geprégte Architekturlandschaft. Der
Faden berihrt die zweite Ebene mit Ubereinandergefirmtem
Kriegsgerat und verlduft zur unferen Ebene, die das unab-
wendbare Chaos symbolisiert. Ruinen und Leichenberge ber
ragt lediglich der Tod, dessen Sense am Schaft des Spinn-
rockens lehnt und damit den Kreis schlieft.

Zu welcher klaren und eindringlichen Bildsprache sich
Gies kinstlerisch entwickelt hatte, offenbaren drei weitere
Arbeiten aus dem Jahre 1917."Amerika im Weltkrieg” (Kat.
77) erinnert mit seiner Kulisse aus Wolkenkratzern und einem
mit Geschitzen und Geldscicken randvoll beladenen Boot an
die Simultanebenen des ,Neuen Chaos”. Gies geht in der
Stringenz der Darstellung noch einen Schritt weiter. Indem er
der Gallionsfigur des Bootes einen Zylinder aufsetzt und aus
dem prall gefilllen Maul Geldstiicke quellen Iésst, wird eine
Verstrickung aus Krieg und Kriegsgewinnlem sichtbar. Die
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Abb. 6a Ludwig Gies: Eli, eli lamma sabakthani, 1917, Guss (Kat. 78)

Staatliche Museen zu Berlin, Miinzkabinett

Rundformen der Minzen finden ihre kompositorische Enfspre-
chung in den Geschitzmindungen und den Fensteréffnungen
der fur die Finanzwelt errichteten Wolkenkratzer.

JTotentanz 1914-1917" (Kat. 76) und ,Eli Eli Llamma
Sabakthani” (Vater, Vater, warum hast du mich verlassen?)
(Kat. 78) beschlieBen die VWerkgruppe des gerade 28-jchri-
gen Bildhauermedailleurs ludwig Gies. Der in einer zerstorten
gotischen Kirchenruine stirzende Christus am Kreuz visuali-
siert eine beklemmende Lebensndhe, holt den wie von einer

Kugel getroffenen und mit dem Kreuz zusammenbrechenden
namenlosen Zeitgenossen in den sakralen Raum. Das Motiv
des gekreuzigten Christus zieht sich durch das Medaillen-
schaffen an den Schnittstellen des Jahrhunderts wie ein Leit
motiv (Abb. 6a). Es erféhrt in spateren Arbeiten der Gies-
schilerin Hilde Broér einen neuen kinstlerischen Hohepunkt.

Wolfgang Steguweit



Orientierung und Gestaltungsansdtze

Die in der Malerei und Plastik in der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts zum Durchbruch gelangten  kinstlerischstilisti-
schen Veréinderungen beeinflussten unweigerlich auch das
Kleinformat der Medaille. Der von Paris wie ein ,frischer
Wind aus Westen” durch eine junge Garde franzésischer
Medailleure vollzogene Durchbruch innovativer Tendenzen in
der Cestaltung wurde gegen Ende des Jahrhunderts auch
diesseits des Rheins spurbar vermerkt und fand seinen Nie-
derschlag im Schaffen der Medailleure. 3

Es war vor allem das Verdienst des Kunsthistorikers und
damaligen Direkiors der Hamburger Kunsthalle, Alfred Licht-
wark (1852-1914), die Aufmerksamkeit von Kinstlern, aber
auch von Sammlern und anderen Museumskollegen auf die
Entwicklung in Paris gelenkt und sie mit den Arbeiten der
Hubert Ponscarme, Jules Clément Chaplain, Louis Oscar Roty
(vgl. Abb. 2] oder Alphonse Eugéne lechevrel (Abb. 7)
bekannt gemacht zu haben. Zugleich wertete er diese als bei-
spielhaft qualitaivolle Kleinreliefs auf, indem er sie in den
Bestand der Skulpturensammlung der Hamburger Kunsthalle
infegrierte. Vergleichbar dem Kupferstich erschien Lichtwark
die Medaille aufgrund ihrer Vervielfaligungsmaéglichkeit
bestens geeignet, das Schénheitsempfinden breiter Kreise der
Bevilkerung zu beeinflussen, ein typischer insbesondere das
Kunsthandwerk im Jugendstil beherrschender Gedanke.

Provokativ im Hinblick auf eine Wiederanndherung des

Kleinreliefs der Medaille an die zeitgendssische Kunstent
wicklung auch in Deutschland formulierte er 1895 in seinem
programmatisch gehaltenen Aufsatz ,Die Wiedererweckung
der Medaille” in der Kunstzeitschrift Pan:
,Ein Géhnen pflegt den deutschen Kunstfreund anzuwandeln,
wenn er an die moderne Medaille erinnert wird...Bei der Her-
stellung der Medaille waltet kaum noch die Absicht, ein Kunst-
werk zu schaffen.”!*

Nicht wenige Medailleure, unter ihnen Rudolf Bossel,
Benno Elkan und Georg Roemer orientierten sich in kirzeren
oder léngeren Studienaufenthalten unmittelbar vor Ort in
Paris. Andere Medailleure wie z. B. der in Karlsruhe fafige
Rudolf Mayer verschafften sich Kenntnis durch Erwerb und
Aufbau eigener kleiner Sammlungen.

Stilistisch zeigte sich der Einfluss in den Bemihungen um
eine neue, starker malerisch-illusionistisch ausgerichtete Relief-
gestaltung. Technisch nutzte man die modernsten Préagemdg-
lichkeiten und bediente sich des Mittels der spéter zunehmend
diskreditierten Reduziermaschine. Die Prégemedaille stand
gleichgewichtig neben der Gussmedaille.

Was das gegenstandliche Darstellungsspekirum anbe-
langt, so war zumal die Entwicklung und Behandlung der
Medaille als selbsténdiges, keiner Funkfion untergeordnetes

Kunstobjekt von Bedeutung. Der Gattung bisher ganz unbe-
kannte Themen und Motfive, Szenen aus der Alllags- und
Arbeitswelt, das Genre, kamen nun zur Darstellung.

Mit der Orientierung an der sogenannten Salonkunst wur-
den bisweilen auch die Grenzen zum Kitsch Uberschritten.
Das belegen die zumeist humoristisch intendierten Szenerien
mit Marchengestalten, Putten und Tieren in ihrer Ubersteigerten
Verspieltheit. Beliebt war das Aufgreifen allgemein verstéandli-
cher, dekorativ zu gestaltender Themen, die zugleich pro-
grammatisch fir die Aufbruchstimmung und Dynamik der neu-
en Stilrichtung standen: ,Jugend”, ,Frihling”, ,Tanz".

Das Motiv des Tanzes und vor allem das der Tanzerin
begegnet in zahlreichen Variationen. Neben der Erfassung
des Wesentlichen der Bewegungsablaufe erregte das expres-
sive Moment des Tanzes das Interesse der Medailleure, wie
es die Besfrebungen von Isadora Duncan und Loie Fuller [Abb.
8) oder die eurythmischen Ubungen der Kérperkulturbewe-
gung ausdriickfen.

Abb. 7 Alphonse Eugeéne lechevrel: Hommage an die Medailleure, 1899,
Pragung, Bronze, 67 x 49 mm
Staatliche Museen zu Berlin, Miinzkabinett



Abb. 8 Pierre Roche, Loie Fuller (Vs.), um 1900, Prégung, Bronze, 72 mm
Staatliche Museen zu Berlin, Miinzkabinett

Die Medaillenkunst konzentrierte sich im féderativ verfass-
ten Deutschen Reich, anders als in Frankreich, auf verschie-
dene Kunstmetropolen mit zum Teil reicher Medaillentradition.
Neben Residenzstadten wie Berlin, Miinchen, Dresden oder
Darmstadt, die schon mit ihren angesehenen Akademien und
Kunstsammlungen einen kinsflerischen Anziehungspunkt bil-
deten, traten Handels- und Wirtschaftszentren wie Hamburg,
leipzig oder Frankfurt am Main hervor.

Die Anldsse in den prosperierenden Gemeinwesen reich-
fen von Jubilden Gber Einweihungen der neven Rathcuser und
Denkmaler bis hin zu Gewerbe- und Industrieausstellungen.
Das Auszeichnungswesen spielte eine wichtige Rolle. Fir die
Entwiirfe ihrer Verdienst- und Reftungsmedaillen beauftragten
die Hansestadte Bremen und Hamburg mit Hermann Hahn
bzw. Rudolf Bosselt zwei bedeutende Bildhauermedailleure.
Offizielle Wettbewerbsausschreibungen zu Medaillen veran-
lassten dariber hinaus staatliche Stellen. Unter Federfihrung
des preuBischen Ministers fir geistliche, Unterrichts- und Medi-
zinalangelegenheiten (Kultusminister] Dr. Bosse kam es bereits
kurz vor der Jahrhundertwende zu zwei auch in der breiteren
Offentlichkeit beachteten Wettbewerben zur Beférderung der
Medaillenkunst.

Auf Anregung der Preubischen Landeskunstkommission
erfolgte eine Wettbewerbsausschreibung fiir eine Hochzeis-
medaille 1897/9815 und fir eine Taufmedaille im Jahre
1898.1¢ Die Hochzeitsmedaille solle als Hochzeitsgeschenk
vergeben werden oder den Angehérigen der Eheleute als
Erinnerungsstiick an die Vermahlungsfeier dienen. Die Tauf-
medaille, die konfessionell nicht gebunden sein sollte, sollte

20

entsprechend als Pafengeschenk oder zur Erinnerung an die
Tauffeier vergeben werden.

Form und Gestaltung beider oder nur einer Seite blieben
dem Kinstler freigestellt. Es galt lediglich den Platz fir die ent-
sprechenden Gravuren, das Datum der EheschlieBung und
die Namen der Brautleute bzw. das Datum der Geburt oder
Taufe und den Namen des Tauflings zu bericksichtigen. Die
fur eine Umsetzung in Silber und Bronze geplanten Modelle
sollten bis zu einem Stichtag bei der Kéniglichen Akademie
der Kinste in Berlin eingereicht werden. Die Auswahl und
Konzentration auf den Typus der sogenannten Gelegenheits-
medaille!” macht deutlich, dass auch der Aspekt des ver-
meintlichen Bedarfs und der ,Breitenwirkung” eine Rolle spiel-
fe. In beiden Fallen konnte man sich Gber eine mangelnde
Beteiligung nicht beklagen. Insgesamt gingen auf die Wett
bewerbsausschreibung zur Hochzeitsmedaille 87 Entwiirfe!®
ein, zur Taufmedaille wurden sogar 100 Arbeiten'? einge-
reicht. Das kiinstlerische Ergebnis beider Wettbewerbe, das
ieweils auf der Grofen Berliner Kunstausstellung im Jahr 1898
bzw. im Jahr 1899 prasentiert wurde, bot eher Anlass zur
Erniichterung.

Beim Hochzeitsmedaillen-VVettbewerb kam es zur Vergo-
be von zwei zweiten Preisen zu je 1000 Reichsmark, die den
Entwirfen von Hermann Dirrich aus Kassel und von Wilhelm
Giesecke aus Barmen zuerkannt wurden. Acht weitere Preise
zu 400 Reichsmark gingen an A.Winkler und J. Eitzenberger
aus Hanau, die Bildhauer Bruno Kruse, C. Maass, F. Schnei-
der, Emnst Seger und Emil Torff (Kat. 24) aus Berlin, an Eduard
Kaempiffer aus Breslau, sowie an den Zeichner und Modelleur
Paul Fliegner aus Hanau.?®

Im Wettbewerb um die Taufmedaille féllte die PreuBische
Landeskunstkommission, zu der u.a. die Bildhauer und Profes-
soren Lludwig Manzel, Fritz Schaper, Rudolf Siemering und
Max Unger gehérten, die Entscheidung in ihrer Sitzung vom
17./18.5.1899. Sie verlieh den ersten Preis von 2000
Reichsmark der Arbeit von Rudolf Bosselt (Kat. 22). Der zwei-
te Preis, verbunden mit jeweils 800 Reichsmark wurde den
Arbeiten von Adolf Amberg und Georges Morin zuerkannt.
Mit jeweils 500 Reichsmark wurden schlieBlich die von Mein-
hard Jacoby, Edmund Gomansky und Emil Torff eingereichten
Entwirfe bedacht. Nicht pramiert, aber dennoch spater zur
Ausfihrung gelangten u.a. die Entwirfe von Rudolf Mayer,
Hermann Dirrich und Constantin Starck.

Vor allem der Hochzeitsmedaillen-VWettbewerb, bei dem
der erste Preis von ausgelobten 2000 Reichsmark erst gar
nicht vergeben wurde und auch die mit dem zweiten Preis ver-
sehenen Entwiirfe trotz nachtréglicher Uberarbeitung beim
Ministerium zur Ausfihrung keine Befirwortung fanden, wur-
de in den zeitgendssischen Artikeln und Berichten ganz unver-
hohlen als Misserfolg gewertet.?!



Bemangelt wurde vor allem die kinstlerische Qualitat der

eingereichten Arbeiten, die man u.a. mit der Abwesenheit
,echter Kinsfler” zu begrinden suchte:
,Das Ergebnis wére beschémend, wenn man nicht auf den
ersten Blick bemerkt, dass die Kinstlerschaft sich fast garnicht
betheiligt, sondern den Ciseleuren und anderen Kunsthand-
werkern das Feld iberlassen hat.” 22

Neben einer méglichen Geringschétzung der Aufgabe
durfte ein weiterer Grund fir diese Zuriickhaltung wohl auch in
dem &ffentlichen Unverstandnis liegen, das bereits der Aus-
schreibung entgegenschlug. So schrieb das Berliner Tageblat:
,Was in aller Welt mag Herr Dr. Bosse dabei im Schilde
fohren ... was hat unser Bosse mit einer Hochzeitsmedaille
zu tun2 Gilt es die Forderung der Kunste Gilt es, den Nérg-
lern zu demonstrieren, dass wir fir Kulturaufgaben doch noch
Geld haben? Heil ihm und uns, wenn es so ist!” 23

Dariberhinaus wurde spekuliert, ob man die veran-
schlagten 5000 Mark fir den Taufmedaillen-Wettbewerb
nicht sinnvoller hatte investieren kénnen. So bezog der Berli-
ner Feuillefonist und Theaterkritiker Alfred Kerr in ironischer
Weise Stellung zu dem Geschehen und beklagte die Ausstat-
tung des renommierten Schillerpreises mit lediglich 3000-
4000 Mark.?4

Neben offiziellen Stellen, begleitet vom Mézenatentum
bestimmter Landesfirsten, erteilien auch private Vereine, Ver-
bande und Komitees aus Wirtschaft und Industrie Auftrage for
Medaillen.

Der Anregung eines einflussreichen Liebhabers und
Sammlers schlesischer Miinzen und Medaillen, des Breslauer
Kaufmannes Gustav Strieboll, und der Einsicht und Initiative
eines firstlichen Mitstreiters, des Fiirsten Pless, ist um 1900

eine weitere gréBere Wettbewerbsausschreibung zu verdan-
ken. Den Anlass bildefe das 300jahrige Bestehen der Quelle

Abb. @ Maximilian Dasio, Georg Hitl, 1907, Guss, Bronze, 71 mm,
(auPer Katalog)
Staatliche Minzsammlung Minchen

Oberbrunnen in dem niederschlesischen Kurort Bad Salz-
brunn im Jahre 1900.

Offizieller Ausschreiber war die Firstlich Plessische Cen-
fralverwaltung, die auf Schloss Waldenburg ihren Sitz hatte
und dem Firsten zu Pless, Hans Heinrich XI. (1837-1907)
unterstand.?>

Zur Jurierung kamen 33 Modelle, von denen der erste
Preis in Ubereinkunft zwischen Komitee und Firsten dem Ent-
wurf des Frankfurter Bildhauers und Medailleurs Alexander
Kraumann zuerkannt wurde [Abb. 4).26

Der Entwurf wurde spater durch die Stutigarter Pragefir
ma Mayer & Wilhelm umgesetzt (Kat. 25). Der zweite Preis
wurde einer Medaille Heinz VWeddigs zugesprochen und der
dritte Preis ging an Richard Huchler.

Fir einen wichtigen Impuls von Seiten der privaten Pra-
geanstalten sorgte die Firma Carl Poellath in Schrobenhau-
sen, praziser die Person ihres Leiters Georg Hitl (1863-1923)
(Abb. 9).

Den Ausschlag fir die Férderung und den Verlag von
Kunstmedaillen in dieser Pragefirma hatte u.a. die Bekannt-
schaft mit dem um die Jahrhundertwende in der Kinstlerkolo-
nie Mathildenhéhe in Darmsfadt fétigen Bildhauer und
Medailleur Rudolf Bosselt im Jahre 1903 gegeben.?®

Hitls Konzept einer Férderung basierte auf einem an
Sammler und Kunstfreunde adressierten Editionsprogramm frei
gestalteter Medaillen, zu dem ihm die Kinstler die Stempel
iberlassen sollten. Der in den géngigen Kunstzeitschriften ver
breitete Aufruf Hitls fihrte dazu, dass bis zum Jahre 1906

2]



iber 60 Medaillen und Plaketten von insgesamt 14 verschie-
denen Kinstlern zur Ausfihrung gelangten, die als ,geschlos-
sene Sammlung von Medaillen zeitgendssischer Kinstler” pré-
sentiert wurde und rasch unter der Bezeichnung ,Hitl-Serie”
bekannt war.

Mit Arbeiten vertreten waren neben Rudolf Bosselt als Mit-
initiator, die  Minchener Kinstler Fritz Christ, Maximilian
Dasio, Hermann Hahn, Hugo Kaufmann, Georg Roemer,
Balthasar Schmitt, Heinrich Waderé, Georg Wrba, sowie
Friedrich Wilhelm Hornlein aus Dresden, Alexander Krau-
mann aus Berlin, Paul Sturm aus leipzig und der in Paris
ansassige Heinrich Kautsch. Das Spekirum reichte von Portrats
iiber Preis- und Verdienstmedaillen und Medaillen auf familia-
re Anlésse bis hin zu gefalligen Genrearbeiten. Von insgesamt
48 Medaillen besal die Pragefirma das Verlagsrecht.

Die durch Llichtwark ausgeléste Wertschatzung der zeit-
gendssischen franzdsischen Medaillenkunst blieb in Deutsch-
land zeitlich nur Episode und geriet zunehmend in den Sog
eines gegen alles Franzdsische gerichteten Chauvinismus.
Man stérte sich zumal von Seiten der konservativen Kunstkritik
an der Reliefgestaltung. Beméngelt wurde insbesondere der
,unplastische Charakter” des Reliefs, was sogar als ,raffi-
niert”, technisch Uberfeinert”, ,undeutsch” und immer wieder
als ,impressionistisch-dekadent” geschméht wurde.

In die Schusslinie der Kritik gerieten zumal die maschi-
nellen Arbeits- und Fertigungstechniken. Der Ruf nach einer
wirklichen Reform im Medaillenwesen, nach materialgerech-
fer, plastischer Gestaltung wurde laut, und zu einer zentralen
Forderung, der sich auch Medaillenverleger wie Georg Hitl
anschlossen.

Hitl ermutigte, wie auch Georg Habich, der Direkior des
Kaniglichen Minzkabinetfts in - Minchen, die Medailleure
dazu, ihre Darstellingen wieder direkt in den Stempel zu

o
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Abb. 10 Hermann Hahn: Max von Pettenkofer, 1899, Pragung, Gold, Sil-
ber, Bronze, 60 mm, (auBer Katalog)
Staatliche Minzsammlung Minchen

schneiden oder positiv in der OriginalgréBe auf ein Holz,
Wachs- oder Steinmodell fir den Guss zu ibertragen, wie
das in der Renacissance bereits geibt worden war.
In Berlin war es die Person Julius Menadiers, Direktor des
Koniglichen Minzkabinetts, der infolge seiner Tatigkeit bei
der Auswahl des deutschen Medaillenbeitrags fir die Welt-
ausstellung in Brissel 1910 wichtige Kontakie zu den Medail-
leuren knipfte und voribergehend Einfluss auf die Ausrichtung
der Medaillenkunst im  wilhelminischen Deutschland ge-
wann.??

Das Ruckbesinnen der Kunstler auf die Urspringe der
Medaillenkunst fohrte zu verstarkt historisierenden Darsfel-
lungsweisen bis in die Bildnisgestaltung hinein.

Zu den Rezeptionen gehérte die Kombination von Portréit-
und Wappenseite, zum anderen die sich eng an die italieni-
schen Renaissancemedaillen anlehnende Verbindung von Por-
frétseite mit symbolisch+extlicher Darstellung (Impresa) auf der
Kehrseite.

Erste Kombinationsform kam natirlich schon aus traditio-
nellen, reprasentativen Grinden bei den offiziellen, das Kai-
serthaus oder die landesfursten betreffenden Sticken zur
Anwendung, andererseits aber auch bei der nicht selten durch
Adelspatente aufgewerteten, wirtschaftlich erstarkten Gruppe
des GroBburgertums.

Der wiederbelebfen Tradition der sogenannten Impresa
bzw. Devise italienischer Renaissancemedaillen begegnet
man auf Medaillen Hermann Hahns ebenso wie auf denen
seines Minchener Kollegen Maximilian Dasio®® oder weiter
nordlich in leipzig und Berlin bei Paul Sturm.



In der Kombination mehrerer Bildzeichen versuchte Her-
mann Hahn den Aspekt des genialen Unternehmers und Erfin-
ders im Falle der Person Emil Rathenaus (1838-1915), des
Begrinders der AEG, herauszustellen (Kat. 61). Auf dem
1909 entstandenen Stiick diente das Blitzbiindel, zugleich
Symbol der neuen elekirischen Kraft, der Verdeutlichung des
genialen schopferischen Einfalls, der Adler als Zeichen der
Grobe und Bedeutsamkeit, sowie die Biene als Symbol des
FleiBBes.

Die Orientierung an den historischen  Vorbildern
beschrankte sich nicht nur auf die emblematische Bildform
bzw. die auf das reine Bildzeichen reduzierte Fassung. Eine
wichtige Rolle spielte die Heranziehung mythologischer Stof-
fe oder Gestalten zur symbolischen Einkleidung einer Aussa-
ge iber eine Person.

Dieser Sachverhalt lasst sich bei der von Hermann Hahn
im Aufrag Miinchener Birger gestalteten Medaille auf den
Arzt und Chemiker Max von Pettenkofer {Abb. 10) konstatie-
ren, mit dem Motiv des die Hydra bezwingenden Herakles,
zugleich ein Beleg fir das Verarbeiten antiker Minzvorlagen
(Tetradrachmon aus Phaistos).

Die Gleichsetzung und damit Uberhdhung der Taten und
leistungen einer Person ins Prometheische beinhaltet seine
Medaille auf den Minchener Malerfirsten Franz von len-
bach. Auf der Kehrseite schwebt ein Genius unter der Devise
Lgnis de coelo” mit einem Blitzbindel vom Himmel herab
(Kat. 53).

CleichermaBen dem Geniegedanken, seinem ,Ringen
mit hdheren Machten”, ist die auf Jakobs Kampf mit dem
Engel Bezug nehmende Darstellung auf der Kehrseite einer
Richard WagnerMedaille verpflichtet, die Rudolf Bosselt zum
100. Geburtstag des Komponisten im Auftrag  gestaltete
[Abb. 11). Eine nackte mannliche Gestalt, die sich als Geni-
us des Musikers interpretieren lésst, ringt mit einer geristeten
Engelsgestalt (Erzengel), angelehnt an die biblische Textstelle
Jch lasse dich nicht, du segnest mich denn”. In der nieder-
knienden Haltung des Engels und der bis an den Rand aus-
greifenden Schritistellung der Akifigur wird die Dominanz des
Runds, werden die Cestaltungszwénge des Medailleurs
anschaulich. Pathefisch-heroische Darstellungen, wie sie sich
nicht nur im CEuvre Bosselts nachweisen lassen, sind wohl
ohne Reflex und Einfluss der Grof3- und Denkmalsplastik der
Zeit nicht zu verstehen.

Das Jahr 1914 bedeutete, wenn auch keinen abrupten
Bruch in der Entwicklung, so doch durch die GuBeren Ereig-
nisse bedingt, eine zunehmend starker sich bemerkbar
machende Verdnderung im Medaillenschaffen. Der Enthusias-
mus des Kriegsausbruches spiegelte sich unmittelbar im
Medaillenbild wieder, wie dann in der Folgezeit das Kriegs-
geschehen. Viele Medailleure, aber auch die sie beratenden

Abb. 11 Rudolf Bosselt, Richard Wagner, 100. Geburtstag (Rs.), 1912,
Prégung, Bronze, 66 mm, (auBBer Katalog)
Staatliche Minzsammlung Minchen

Kunsthistoriker und Museumsleute stellten sich nur zu bereitwil-
lig in den Dienst der ,patriotischen” Sache. Das Element der
Propaganda mit ihrer Verunglimpfung bzw. Verdchtlichma-
chung der Kriegsgegner berwog vielfach die kinstlerischen
Infentionen. Hinzu kam die Materialverknappung, die Requi-
rierung von Kupfer und Zinn als kriegswichtiges Material und
die Propagierung des Eisens, das mit Hinweis auf die Befrei-
ungskriege als patriofisches und den Herausforderungen der
Zeit angemessenes Metall herausgestellt wurde. 3!

Das Umschlagen der Begeisterung von 1914, gendhrt
durch die Anfangserfolge, in Nachdenklichkeit und Resignati-
on durch die Schrecken der in Ostfrankreich gefihrten Stel
lungskriege und verlustreichen Materialschlachten, lasst sich
dabei auch im Medaillenbild ablesen, von Arbeiten wie ,Sin-
gende Soldaten” von Hans Lindl (Kat. 81) oder die ,Dixmui-
den” betitelte Medaille von Paul Leibkichler mit dem Bild der
im Sturmangriff vorpreschenden Kriegsfreiwilligen (Kat. 80)
bis zu Theodor von Gosens ,Apokalyptische Reiter” (Kat. 97-
100) und Sturms Grofsteingrab mit der Inschrift ,Firs Vater-
land gefallen” (Kat. 108).

Finige dieser zeitgeschichtlich bedeutsamen Arbeiten
stammen aus einer groBen Berliner Edition der Jahre 1915 bis
1917. Sie wirken zwar aus heutiger Sicht in vielen Fallen
ibertrieben pathetisch und nationalistisch, ihre kinstlerische
Qualifét ist jedoch durchaus differenziert zu bewerten, wie
anhand der erstmals auch in Abbildung vollsténdig publizier-
ten Exemplare der Edition der ,Freunde der Deutschen
Schaumiinze” in jiingster Zeit aufgezeigt werden konnte.®?

Ansdtze einer sfilistischen Orienfierung zum Expressionis-
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mus lassen vor allem die zum Kriegsgeschehen entstandenen
Medaillen von ludwig Gies erkennen (Kat. 7378, 92-94).
Sie weisen dabei eine inhalfliche Ambivalenz auf, die die
Darstellung des wahren Gesichtes des Krieges mit seinen Aus-
wirkungen von Hunger, Tod und Vertreibung nicht scheute. 33

Martin Heidemann
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